Capitulo 1

UN ESPECTACULO PARA
UN NUEVO SIGLO (1897 - 1920)

Nacido en las postrimerias del siglo XIX, el cine se
exhibe por primera vez en el Perd el 2 de enero de 1897,
aproximadamente un afio y algo mis después que fuera
presentado en Paris en aquella célebre funcion del “Salon
Indien” el 28 de diciembre de 1895. Al igual que en Eu-
ropa, el nuevo invento también fascin6 y cautivo a los pe-
ruanos.

El cine que llegd al PerG fue testigo y parte de los
inicios, apogeo y crisis de la Repiblica Aristocritica (1895
- 1920). Epoca marcada por una solidez y/o rigidez del
modelo econémico-sociatal-sefiorial a pesar de su presen-



tacioén bajo una fachada figurativamente liberal y burguesa.
El estudio del papel jugado por el cine en esta época, es
hoy una de las claves para entender el cambio histérico-
social que empieza a sufrir la sociedad peruana desde
finales del novecientos v que luego, a partir de 1920, seria
ya practicamente irreversible. El cine ayud6 a ensanchar el
horizonte visual local, interiorizd nuevas costumbres, tras-
tochd y rompio antiguas morales societales, presento noticias
sobre flamantes rumbos politicos y sobre todo inyectd una
modernidad en una sociedad que a pesar de haber entrado
a un nuevo siglo parecia aGn estancada en los moldes
sociales coloniales. Es, pues, bajo ¢l signo del cine que
hemos ido modelando nuestra cultura y construvendo
NUestro imaginaro y nuestros suefios.

La produccion de peliculas nacionales en este periodo,
fue escasa —ya que el cine era un oficio muy nuevo— lo
cual no impidi6 que se lograra realizar algunos films como
Camino a la Oroya v Chanchamayo (1899) Las salidas de
misa de 11 am. de la iglesia de San Pedro (1904), Corridas
de toros en la Plaza de Acho (1904), Ejercicios de fuego de
la bateria Alfonso Ugarte del Callao (1904) . Los centauros
peruanos (1911), Negocio al agua (1913) | Del manicomio
al matrimonio (1913) y algunos més.

La razon por la cual escogimos a estos dos primeros
entrevistados (Manuel Burga y Ricardo Bedoya, en ese
orden) es que precisdbamos, por un lado, la opinion
erudita de un historiador que hubiese trabajado el periodo
de la Republica Aristocritica. En ese sentido Manuel Burga
nos avuda a anclar el fenémeno cinematogrifico desde una
perspectiva historico-social mis precisa. De otro lado, ne-
cesitdbamos del aporte de un investigador minucioso del
cine peruano y quién mejor que Ricardo Bedoya en esta
materia ya que acaba de terminar de hacer uno de ios
levantamientos historiograficos mds completos de ia histo-
ria del cine nacional, con miras a una pronta publicacion.



Manuel Burga *

Nacié en Pacasmayo en 1942. Historiador. Realizd
estudios en la Universidad de San Marcos. Luego,
en Paris, obtuvo el doctorado por La Sorbona. Sus
primeras investigaciones estuvieron referidas a la
historia econémica, después a la historia social y fi-
nalmente a la historia politica. Actualmente trabaja
en la historia de las mentalidades.

Entre sus obras figuran: De la encomienda a la ha-
cienda capitalista (1976), La sociedad colonial
(1979), Apogeo y crisis de la Republica Aristocralica
(en colaboraciéon con Alberto Flores Galindo)
(1979), Feudalismo andino y movimientos sociales
(1980), etc. Tiene en preparacion el segundo tomo
de La utopia andina.

* Entrevista realizada en abril de 1991



1.1 LiMA Y EL CINE DURANTE

1A REPUBLICA ARISTOCRATICA

El cine llega al Pert el aiio 1897 y estos son anos
que nuestros historiadores han llamado afios de la
Repitblica Aristocratica. Quisiéramos saber ;como era
ia Lima que recibid el cine? ;Como era la Lima aristo-

ratica?

Lima en esos anos, finales del siglo XIX, era una
ciudad de aproximadamente 150 mil habitantes, congrega-
dos principaimente en los distritos nucleares de lo que es
ahora ia Lima Cuadrada. Lima era lo que ahora es el
cuadrildtero de Pizarro. Aun no existian las zonas residen-
ciales, los distritos periféricos que van a surgir despues.
Lima de esos afos hacia recordar mds a la Lima colonial
que 2 ia de las décadas posteriores. La ciudad de esos anos
se ordenaba azirededor de las parroquias de San Sebastian,
San Lizaro, San Marcelo, alrededor de todo lo que era un
ordenamiento de tipo colonial y de tipo republicano del

g*o XiX. Las sociabilidades sc organizaban alrededor de
s parroquias, de las iglesias y de los rituales cristianos. Yo
me atreveria 4 decir que Lima en estos 2f0s era una ciudad
muy tranquila, muy pequena, con ciertos aires virreinales
incluso, con una clase oligarquica limefa, aristocratica que
vivia en las zonas centrales y con barrios muy pobres como
San Ldzaro, que se encontraban un poco lejos de ia ciudad.

Lima era eso, una ciudad pequefa, una ciudad donde

las ciases alizs de alguna manera convivian un poco,
mezcladas con ias clases populares. Esa era otra de las
caracteristicas: sociabilidades mezcladas, sociabilidades cris-
tianas. Los espectaculos publicos se reducian a los espec-
taculos hipicos, en el Hipddromo de Santa Beatriz, 4 las



grandes reuniones de la clase alta limefa, y a las festivi-
dades de las parroquias.

¢Cuales fueron los especticulos que tuvieron
mayor prestigio, y/o mayor importancia en esta época?

Bueno, yo diria que, en primer lugar, lo que era
tradicional en la Lima de ese entonces era el teatro y la
Opera que tenian una gran vitalidad. La masica clasica, las
visitas de compafiias de teatro extranjeras, de 6pera y
opereta eran importantes también, constituian la alegria de
ciertos momentos en la vida limefa. Basta recordar lo que
significo la visita de esta bailarina Norka Ruskaya ' que
realizé un baile muy sui generis en el cementerio donde
participé Maridtegui * y otros jovenes intelectuales de la
€poca. Yo dirfa que el teatro, la Opera y operetas para la
¢poca equivalen al cine para la actualidad.

¢Qué impresion cree Ud. que pudo causar el cine
en una sociedad como la sociedad aristocratica?

No conozco exactamente las caracteristicas del cine
de la época, aunque yo diria que en el contexto de la

' Norka Ruskaya. Bailarina extranjera que visita el Pert en 1917.
Protagonizé uno de los mayores escandalos de la Reptblica
Aristocratica al ser invitada, por la joven bohemia de escritores
que se reunian en el Palais Concert, a bailar desnuda la
marcha finebre de Chopin en el cementerio de Lima. Por esta
razOn fue apresada junto con Mariategui y otros intelectuales
de la época.

?José Carlos Mariategui (Moquegua, 1894 - Lima, 1930). Escritor
e idetlogo peruano. Fue autodidacta y desde muy joven
empezd a colaborar en las revistas y los periodicos locales.
Fundé las revistas Labory Amauta, El tiempov La razén. Fue
amigo de A. Valdelomar ¢ integrante del grupo “Colénida”. Se
le considera el introductor de la doctrina marxista en el Perd.



Repiblica Aristocratica de 1895 a 1920, el cine no estaba
todavia en condiciones técnicas de competir con el teatro
y la 6pera porque era un cine mudo, con muchas imper-
fecciones, un cine que demandaba ciertos gastos de insta-
lacion. Por estas limitaciones creo que el cine no ofrecia
una competencia muy grande al teatro, a la 6pera, al baile,
a la danza, ni a la musica.

Sin embargo, el cine en sus inicios llamo la aten-
cién no por su narrativa —porque todavia no la tenia
desarrollada— sino mas bien por la novedad del mo-
vimiento. En este sentido, ;como cree Ud. que puede
haber afectado la observacion de estas imagenes en
movimiento que eran totalmente novedosas? ;Fueron
tomadas como un signo de una modernidad por ve-
nirse?

Creo que ahi podriamos decir que la proyeccién hacia
el futuro del cine fue mucho mayor que la del teatro porque
mientras éste llevaba hacia épocas antiguas —al teatro
espanol del Siglo de Oro, del siglo XVII, por ejemplo—el
cine de la época se lanzaba al futuro, mostraba imagenes
del futuro. Hacia pensar en la modernidad, en los cambios,
traia otros mensajes que no me atrevo a analizar porque
creo que el cine era y sigue siendo un factor muy impor-
tante de comunicacion entre las colectividades peruanas y
extranjeras. Lo que Lima veia era lo mismo que en otros
lugares; y por esto creo que el cine jugd un papel de
nivelador y uniformizador cultural, lo que es bueno y malo
a la vez.

Si bien es cierto que llegaban comedias, operetas,
troupeés artisticas, €stas siempre traian una repre-
sentacion clasica, pero nunca traian una imagen del
otro pais, de la otra cultura. En este caso el cine si
traia, por ejemplo, una especie de participacion por
delegacion de la imagen inmediata, es decir documen-



tales de lanzamientos de botes, de coronaciones de
reyes, de fiestas puablicas, salidas de misa, etc. ;Eso
pudo haber impactado mucho en la vision y el senti-
miento de la época?

Yo creo que si, muchisimo. Solamente para indicar
unos ejemplos. La Repuablica Aristocritica fue un periodo
en el cual la gente estuvo muy pendiente de lo que pasaba
en Europa. La cultura de la Repiblica Aristocritica era una
cultura totalmente europeizada y, para decirlo de manera
especifica, totalmente afrancesada, y el cinematografo, con
sus imigenes, trasladaban “eso” a las conciencias urbanas,
limefias o de otras ciudades costefias. Yo creo que el
traslado de las imdgenes hacia posible que las colectivida-
des urbanas pudieran saber qué era Francia de manera
visual, qué eran los paises europeos, Estados Unidos y no
s6lo que eran sino cémo vestian, como calzaban, cémo
caminaban, qué tipo de sombrero llevaban y es bien
probable que fue de este modo como la élite limena
asimiloé costumbres y comportamientos. El cinematografo
cumpli6, de esta manera, una eficaz funcién de comuni-
cador, de vehiculo de transmision de estas influencias
europeas, buenas y malas.

1.2 LAS RUTAS DEL ESPECTACULO Y LA MODERNIDAD

Hay una idea que todavia no la tenemos muy
clara, es acerca de la ruta que han seguido lastroupeés
artisticas y el propio cine. No sabemos si la venida de
las peliculas, de los grupos artisticos era via el Pacifico
o mas bien via el Atlantico. ;Cuil era la ruta mas o
menos generalizada de estas troupeés?

Las viejas rutas coloniales eran via el Atldntico. Las



rutas atlinticas eran, fundamentalmente, rutas comerciales,
pero cuando aparece Buenos Aires, cuando aparece el
Virreinato del Rio de Ia Plata, cuando Chile se convierte en
una unidad politico-econdmica independiente, las rutas se
modifican y comienza a usarse el Pacifico pasando por el
Estrecho de Magallanes.

:Donde terminaban?

Terminaban en el norte del PerG porque Colombia y
Panami tenian otra 4rea de influencia, no era parte de este
espacio del sur. Asi como las rutas econémicas se articu-
laban alrededor de Buenos Aires, Santiago, Lima, las trou-
pées artisticas seguian esas mismas direcciones. Ademds
seguian caminos internos, mediterraneos. Se trasladaban en
recuas de mulas. Se trasladaban de Buenos Aires a Cordo-
ba, de Cordoba al norte de Argentina, a Salta, Jujuy, de
Jujuy a Bolivia y de Bolivia ingresaban al Pera por el Cuzco
y luego se dirigian a las ciudades costenas.

Hemos estado investigando algo acerca de las
rutas y encontramos que los estrenos en el Peru se
anunciaban como estrenos que ya habian sido dados,
por ejemplo, en Valparaiso. Y lo extrafio era que las
peliculas que se daban aca no eran peliculas filmadas
ni en Valparaiso, ni en Montevideo, sino muchas de
ellas eran filmadas en Méjico, eran salidas de misa,
por ejemplo, en alguna iglesia mejicana, actos cele-
bratorios mejicanos, etc. ;Quiere decir que la ruta del
Atlantico comenzaba en Méjico o es que esa era otra
ruta?

Era evidentemente otra ruta. La vieja ruta de Acapul-
co, que es un puerto del Pacifico, se vinculaba con América
Central, con Panami, con Guayaquil y Lima. Habia esa ruta
de penetracion cultural mejicana y la otra ruta cultural
europea que venia por Buenos Aires. Probablemente las
influencias, los caminos se entrecruzaban.



éPor qué a veces entra primero por Mollendo
antes de llegar a Lima, mientras que otras veces entra
por el Callao, Lima y baja hasta Mollendo y en otras
ocasiones va hacia el norte?

Mollendo era un puerto importante en la época. Tan
importante como el Callao. Islay primero y Mollendo des-
pués. Eran puertos de salida de todos los productos del
interior, de salida de las lanas y de ingreso de las mercan-
cias inglesas que venian acompanadas de cosas culturales
como froupées y cintas cinematograficas.

1.3 BARRIOS, CLASES Y PRIMER PUBLICO

CINEMATOGRAFICO

Nos dijo que en términos demograficos la Lima
aristocratica tenia aproximadamente 150 mil habitan-
tes. ¢En qué barrios y distritos cree Ud. que pudieron
haberse acentado los primeros cines? ;Cuales eran las
caracteristicas de estos barrios? ;Cuales eran los mas
importantes? ;Tal vez Callao, Cercado, Barranco y
Chorrillos?

En esa época todavia no eran importantes Barranco ni
Chorrillos. Eran importantes los barrios centrales. Estos
distritos que se organizaban alrededor de las parroquias:
San Marcelo, San Sebastidn, Barrios Altos, San Lizaro, el
Rimac. Yo creerfa que los primeros cinematdgrafos se
instalaron en Lima misma, en Lima Cuadrada del Barrio San
Sebastian. Es decir entre la Plaza San Martin y la Plaza de
Armas, y también en zonas mis populosas como Barrios
Altos y el Rimac. No creo que haya habido algin cinema-
tografo en Barbones —que es el antiguo barrio de Santia-



go— vy mis bien hay gue imaginarse a las poblaciones
trasladandose a Lima para asistir a las primeras sesiones de
cine. Estas primeras salas de cine situadas en la parte
central de Lima, que en algunos casos deben haber sido
el reacondicionamiento de antiguos corrzles de teatro

Y en cuanto a la composicion del pablico, ;como
era? ;Era el mismo publico del teatro o el cine tuvo
otro publico?

Serfa muy intcresante un estudio det pablico que
asistia a los especticuios cinematograficos. Yo diria que
esic publico era muy semejante al pablico que asistia a las
procesiones limenas y el que asistda a las actividades
deportivas. Entonces. ;qué tipo de pablico era? Yo dirfa que
era en primer lugar un pGblico hetcrogéneo, un pablico
donde se mezclaban los grupos sociales. Estos cines, estas
salas de teatro eran lugar de congregacion, fugar de socia-
bilidad generalizada

¢Ud. cree que eso sea signo de tolerancia de clase
de la época?

Es signo de una tolerancia, pero una tolerancia pater-
nalista. Una tolerancia que los miembros de la clase alta
cultivaban como consecuencia de su formacidon educativa
y moral de su tiecmpo. Compartia la asisiencia a las proce-
siones, a ciertos espectaculos deportivos y también al cine.
Eran comportamientos dpicos de la Republica Aristocritica,
donde las élites superiores se entremezclaban un poco para
obtener legitimidad y consenso.

;Dentro de la clase popular se incluia a la masa
indigena? ;Esta tenia accesc a los espectaculos, o estos
eran tnicamente territorio de los criollos?

La clase popular en Lima de esa época ¢ra una suerte
de plebe. Una plebe era un grupo social —para no decir



W
s

clase social— muy heterogéneo compuesto de indigenas
inmigrantes en Lima, descendientes de poblaciones negras
coloniales, descendientes de otros grupos étnicos, inclusc
poblaciones criollas empobrecidas. I'ra una suerte de plebe
porque no existian lazos muy orgdnicos que vincularan a
un grupo con otre dentro del status bajo, no era una clase
en si o clase para si que es la terminologia clasica para
definir una clase. Era un grupo social que no constituia un
peligro inminente frente a los grupos altos. Entonces, los
grupos altos podian convivir con ellos, mezclarse: ser
compadres, padrinos, establecer relaciones de parentesco
espiritual con los grupos bajos como una forma de regi-
mentar y estabilizar el sistema.

1.4 EL anE INYECTA UNA NUEVA MORAL SOCIAL

En cuanto al estilo de vida o la ideologia de la
Republica Aristocratica—algunos prefieren hablar mas
de un estilo de vida que de una ideologia propiamente
dicha— ;se podria decir que la aparicion del especta-
culo cinematografico concordd con este estilo o mas
bien chocd con é1?

Yo diria que choco porque el cinematografo venia de
los paises centrales mas desarrollados, de los paises euro-
peos, de Estados Unidos. Lima estaba viviendo en esta
época lo que Europa habia vivido en el siglo XVII y en el
siglo XVIII. Habia un retraso de los esquemas sociales
respecto de Europa, a pesar de que el ordenamiento
politico, la Repubiica, era un sistema muy moderno. Sin
embargo el ordenamiento social, las mentalidades, las
normas de conducta, los comportamientos cotidianos mas
bien pertenecian a una sociedad de Antiguo Régimen.



Entonces, el cinematografo es lo que la computadora
representa para ¢l momento actual. La computadora es un
producio de punta de la tecnologia europea y aqui se
incorpora comu algo postizo, como ocurrid con los ferro-
carriles v los civilistas del siglo XIX.

En cuanto a 1a moral sefiorial aristocriatica de este
periodo, hasta qué punto el cine puede haber afectado
su imaginario moral. Por eiemplo, ;cOomo influyeron
los besos y el apasionamiento cinematograficos en el
publico? ;Esto era bien o mal visto?

La moral en la Repiblica Aristocritica era sumamente
rracticional. Una moral machista, donde los espacios publi-
cos estaban reservados a los hombres, donde los espacios
privados pertenecian de preferencia a la mujer. La mujer
era nO un objeto, pero algo que se conservaba al interior
de las paredes de una casa, que constituia la reserva de
virtud v moral en una tamilia. En cambio, el hombre
pertenecia al exterior. Dentro de este contexto, vo dirfa que
ia llegada de las imdgenes, de los nuevos comportamien-
os, de las nuevas actitudes amorosas que se pueden ver
a traves del cinematografo, va a afectar profundamente las
relaciones entre hombres y nujeres, las relaciones de
género en el Perd. Va a gencrar progresivamente un
cambio de los comportamientos. Si las mujeres llevaban
vestidos muy largos -—recordando a la tapada limefia del
siglo XIX— poco a poco hombres y mujeres se van a
despojar de todo lo que es indumentaria pesada, initil,
inadecuada para establecer una relacion de mayor racio-
nalidad con el clima. Y ahf el cine va a jugar un papel
positivo, de racionalizacién de ia vida cotidiana.

La nocion de placer que trajo el cine, ;inyecto
nuevos horizontes a la moral publica?

Si, por supuesto. El cine permite ver lo que uno no
puede hacer. El cine permite ver realizaciones que en la
vida cotidiana son casi imposibles, pero que se convierten





